Klader skaber konger

Grakeres syn pa kongers dragt i antikken?*

AF MARIE-LOUISE NOSCH

I antikkens Graeekenland kunne de farreste leese og
skrive; monarker markerede derfor deres legitimitet,
autoritet og dynastiske historie gennem tale, krop og
pragt, og derfor blev tekstiler og tgj effektive reme-
dier til at udtrykke magt. De er lette og fleksible og
ledsagede kongen overalt. I paladsets sale gav teks-
tiler luksus og komfort, og billedvaevninger prydede
vaeggene og viste forgangne slaegters store bedrifter.!

Farver og mgnstre symboliserer socialt hierarki og
kan visuelt kommunikere tilhgrsforhold eller markere
eksklusion. Gennem sit tgj, dets teknikker, farver og
former formidlede kongen sin autoritet til alle samfun-
dets lag, sd tojet har siledes sit eget sprog. Den typiske
kongedragts design forbliver ret stabil i antikken og
omfatter purpur, guld og adelstene.

Kongens tgj var det steerkest medium til at visua-
lisere hans magt, pragt og legitimitet, fordi hans tgj
er en forleengelse af hans krop. Ligesom konger tra-
ditionelt ansas for at have helende kraefter,2 sd kan en
let bergring af ssmmen pa hans kappe give undersat-
terne folelsen af en kongelig bergring. I de assyriske
samfund kunne man endda bzre kongedragten rundt
i procession, nar kongen ikke selv var til stede, og
kongedragten blev tilbedt som en hersker.3

Tekstilarkacologiske rester er desveerre sjaeldne i
Grackenland, men der er to kongegrave bevaret, Ver-
gina i Makedonien og Halikarnassos i Lilleasien, med
rester af tekstil og guldornamenter.*

Paklaednings- og afklaedningsritualer var en del
af hoffets ceremoniel, og der fandtes sarlig kongelig
bekleedning, som skulle baeres bestemte steder og ved
bestemte lejligheder. I den latinsk-talende verden kal-
des selve indsettelsen af kongen investitur, fra latin
investire = ‘klaede pd’, som betyder, at kongen ikledes
monarkiets autoritet. En kroningsceremoni er tet for-
bundet med iklaedning, ogsa i antikken. Der findes
en beskrivelse af kroningen af den persisk-achaime-
nidiske kong Artaxerxes d. I i 405 fv.t., hvor det
fortelles, at den nye persiske konge tager sit tgj af og
iklaeder sig sin forfaders, Perserrigets grundlacgger,
Kyros den Stores (regerede 559-530 fw.t.) historiske
dragt. Denne dragt blev baret af Kyros, for han blev

konge, det vil sige i 560’erne, 150 ar tidligere.> Séle-
des bliver der ved investitur vaecvet et sleegtskabsband
mellem generationer i det persiske dynasti — gennem
tgjet. Kilden til denne fortelling er Plutark, en vel-
informeret historiker, der dog selv levede nasten 500
efter Artaxerxes.

Purpur - kongernes farve

Purpur udvindes af en lille kirtel i havsnegle, murex.6
Murex farver i lilla-blalige-rgdlige nuancer, men disse
farver kunne ogsa opnas billigere med farveplanter,
som dog giver mindre stabile og mindre strdlende
nuancer.

Ordet for purpur optraeder allerede i paladset i
Knossos pa Kreta fra 1300-tallet fv.t. P4 mykensk
graesk skrevet med skriftsystemet Linear B findes ad-
jektiverne ‘som har med purpur at gere’ po-pu-re-jo
0g po-pu-ro,, som beskriver tekstiler. Desuden er der
allerede i bronzealderen en tekstmassig sammenhang
mellem purpur og konger, for pa en Linear B tavle
beskrives et sted pa Kreta, hvor noget kongeligt (wa-
na-ka-te-ro) taelles sammen, og det har med purpur at
gore (po-pu-re-jo). Der er sandsynligvis tale om kon-
gelige arbejdere ved purpurfarveriet eller purpursneg-
lefiskere.”

De homeriske kongers garderober

I Homers verker barer eedle mand purpur, mens
kvinderne — savel af hgj status som de fattige — vaever
de purpurfarvede stoffer.

Purpur er dog ikke det eneste emblem for de ho-
meriske konger. I Iliadens tiende sang samles de gree-
ske konger for at leegge en ny strategi. Kongen af
Mykene, Agamemnon, ankommer i tunika, sandaler
og lgveskind, kongen af Sparta, Menelaos, i panter-
skind, kongen af Argos, Diomedes, i lgveskind, mens
den gamle kong Nestor af Pylos barer en tunika og
en stor, tyk, ulden purpurfarvet kappe. Odysseus’ sgn
Telemachos bacrer samme type purpurfarvet kappe
som et tegn pa sin kongelige herkomst.?
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Fig.1. Danske arkazologers udgravninger af Mausoleet i Halikarnassos frembragte

kongegraven for den hellenistiske konge af Karien, Mausolos, fra i fgerste halvdel
af det 4. arhundrede fv.t. Han var kleedt i en kostbar dragt, vacvet med guldtrade
og forsynet med pasyede gulddekorationer. Foto: Sidsel Frisch.

Purpur udtrykker den homeriske helts kongelige
status, selv i deden: Den trojanske kronprins Hektors
knogler bliver pakket ind i blgdt purpurfarvet stof
og begravet, mens Patroklos, der ikke er af kongelig
slaegt, begraves i et simpelt ligkleede veaevet i hgr.?

Balter, zostéres, er et andet vigtigt element i home-
risk kongedragt, et tegn pa krigerkongernes magt og
vitalitet. Kongerne Agamemnon, Menelaos og Nestor
har bzlter, der er skinnende blanke, og de beskytter
kongerne i kamp. Beltet redder Menelaos’ liv ved
et attentat, og Agamemnon reddes af sit skinnende
balte i en tvekamp, fordi det afbgder stadet fra fjen-
dens sveerd.' Baltet er derfor den homeriske konges
betydningsbarende ‘accessory’.

Vi kender ogsa til Odysseus’ tgj, kongen af gen
Ithaka. Da han efter ti ars omflakken vender hjem,
skjuler han sin identitet i en forkleedning og haev-
der at vaere en kretenser, der havde truffet Odysseus
ar tidligere. For at fa bekraftet, at denne pastaede
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kretenser virkelig har mgdt hendes xgtemand, ud-
sporger Penelope ham om Odysseus’ tgj. Den frem-
mede beskriver det: en tyk, ulden purpurfarvet og
dobbelt-vacvet kappe, og under kappen var han klaedt
i en skinnende, blgd, hvid kjortel i hgr, fintvaevet og
gennemsigtig som et lpgskind. For at charmere hende
tilfgjer han, at dette hgjkvalitetstgj blev beundret af
alle kvinder. Beskrivelsen af Odysseus’ tgj indeholder
bade de typiske kongelige dragtdele og private detal-
jer, som kun en xgtefelle kunne genkende.n

Spartansk kongelig dresscode

I modsatning til de fleste andre konger i den greaeske
verden brugte Spartas konger hverken scepter, krone
eller purpurfarvet kappe, og saledes levede de op til
deres ‘spartanske’ levevis. Spartas konge Agesilaos i
det tidlige 4. darhundrede fv.t. gik i en simpel ulden
kappe, sd under et besgg i £gypten havde folk svaert



Fig. 2. Fantastiske stoffer vaevet med guld- og purpurfarvede trdde kendes fra
kongegraven kaldet “Filips grav” i Vergina. De 14 i et guldskrin, som var placeret i
en marmorsarkofag, og ifslge arkeologerne var de kostbare tekstiler viklet om en
kvindes knogler. De ser derfor ikke ud til at vaere direkte knyttet til Alexander den
Stores far, kong Filip d. IT af Makedonien, men deres enestdende kvalitet viser
tydeligt, at de tilhgrte kongens entourage.**
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Fig. 3. Knossos tavle X 976. Her finder vi ordet for kongelig (wa-na-ka-te-ro)
sammen med ordet for purpur, og det tyder pa, at det mykenske kongehus
var sxrligt interesseret i den agte purpur fra havsnegle i Middelhavet
(Chadwick et al. 1986).

Fig. 4. Illustrerede Klassikere var en popular amerikansk tegneserie fra
1940’erne. Det danske forlag fik i 1956 den bergmte klassiske filolog, Otto
Gelsted, som netop have faerdiggjort sin nyoversattelse af Iliaden og Odysseen
til moderne lyrisk prosa, til at skrive dialogerne til tegneserien. Tegneren har
hverken kendt til dechifrering af Linear B eller til de arkacologiske fund af
bronzealderens paladser, vaben eller freskoer men har valgt at tegne de home-
riske helte i en klassisk graesk stil. Kong Agamemnon er dog kendetegnet ved
en guldtiara og purpurfarvet dragt.
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ved at genkende ham og identificere ham som kongen
af Sparta. Kong Kleomenes d. III af Sparta i midten
af det 2. arhundrede fwv.t. bliver ogsa rost for ikke at
bare purpurfarvet kappe. Vi kender dog disse anekdo-
ter fra historikeren Plutark, som levede flere hundrede
ar senere, og han bruget flittigt tgj som et stilistisk
virkemiddel til at karakterisere den sunde spartanske
livsstil og kongernes hgje moral.’2

Kongedragten i Sparta ser dog ud til at andre sig i
slutningen af det 4. arhundrede fv.t., for det fortelles,
at kong Pausanias af Sparta opgav den traditionelle
simple uldkappe som typisk spartanske kongedragt
for i stedet at ga over til persisk tgjstil. Fra g. arhund-
rede fv.t. afbilledes den spartanske konge Areus d. I
pa mgnter ifert diadem, og det er sandsynligvis sket
med inspiration fra de velhavende hellenistiske mo-
narkier i Asien og Agypten. Denne nye kongemode
blev overtaget af tyrannerne, for da tyrannen Macha-
nidas tiltog sig magten i Sparta i slutningen af det 3.
arhundrede fv.t., kunne hans fjender genkende ham
pa slagmarken i den purpurfarvet kappe.'s

Alexander den Stores persisk-makedonske
tojskift

I klassisk tid ser grakernes med en vis skepsis pa
farverigt, dyrt og fremmed tgj, men i den hellenistiske
periode svinder den negative opfattelse af purpurfarve
som symbol péd overdreven luksus. Det skyldes nok
bade at purpur bliver billigere, og at monarkistiske
ideer og idealer spredte sig og blev mere og mere
accepterede. I hellenistiske tid, og sarligt under Ale-
xander den Store, er purpurfarvet stof i sig selv ikke
genstand for kritiske kommentarer, for det er snarere
de vacvede orientalske mgnstre og stoffernes frem-
mede oprindelse, der vaekker forargelse. Dette tyder
pa smag for eksotiske mgnstre og en kongedragt forsy-
net med nye ukendte motiver, foruden farven purpur.
De politiske og strategiske budskaber, som den hel-
lenistiske kongedragt formidler, raeekker derfor langt
ud over farven alene.

Kong Alexander den Store starter sin militeere kar-
riere i den typiske makedonske soldaterdragt: pa ho-
vedet en makedonsk kausia, som er en praktisk hoved-
beklaeedning for mand og ligner en hue eller kasket;
pa overkroppen en hgrvaevet tunika; over skuldrene
en militeer kappe (chlamys), som var kortskaret, sa den
kunne bruges til hest. Ordet kender vi fra det engelske
‘clam’, d.v.s musling, og det illustrerer fint kappens
form med en lige kant ved kraven og en rund sgm. Det
var denne ikoniske kappe, som Alexander brugte til at

grundlaegge storbyen Alexandria med ved at befale,
at en by skulle opferes med et omrids som en chlamys.

Men efter Alexander den Stores militaere og poli-
tiske sejre i Agypten og Asien andrer han tgjstil og
begynder at g& i ‘barbarernes’ tgj. Alexander inkorpo-
rerer i sin nye dragt tegn pa sin magtovertagelse, sin
nye hierarkiske position og sin styrke. Historikeren
Plutark analyserer arsagerne til Alexanders nye gar-
derobe, som han mener forst og fremmest skyldes, at
Alexander efter de store sejre nu havde mere fritid.
Formalet med det ‘barbariske’ tgj var enten at behage
og berolige de lokale besejrede befolkninger eller at
vaeenne de makedonske soldater til den achaimenidiske
kongedyrkelse, som blandt andet bestod i at knale
for herskeren — en praksis som grackere ellers intet
havde til overs for. Alexanders nye tgjstil beskrives af
flere antikke forfattere som en blanding af medernes
og persernes tgjstil — ikke helt sa ekstravagant som
medernes men dog flottere end persernes — men uden
de typiske mediske elementer som bukser (anaxyrides)
eller den fodlange kjortel (kandys). Alexanders nye
hybride kongedragt indebar desuden en purpurfarvet
tunika med en central hvid stribe, kaldet chiton me-
soleukos eller chiton dialeukos. Han bar ogsa et persisk
diadem, den makedonske kausia og en greesk chla-
mys, det vil sige en kort purpurfarvet militeerkappe.
Alexander viste tydeligt, hvordan man forbinder sin
garderobe med sine politiske mal, og hvordan man
bruger tgj strategisk.

En hellenistisk konges luksusgarderobe

Demetrios d. I Poliorketes (336-283 fv.t.) blev udrdbt
til konge over Asien og Makedonien, og hans konge-
dgmmes udstrekning afspejledes i hans garderobe.
Demetrios bar bade en purpurfarvet makedonsk kau-
sia pa hovedet og sit gyldne persiske diadem. Pa fod-
derne havde han spektakulzre filtstavler syet af pur-
purfavet uld indvavet med guldtrdde og med pasyede
guldornamenter.”4 Han havde garderobeskabet fyldt
med brede spraglede hatte og purpurfarvede kapper
med gyldne borter. En konge med smag for luksus.
Plutark kommenterer spydigt, at Demetrios med alle
sine kostumer havde noget teatralsk over sig og mere
lignede en skuespiller, der spiller rollen som konge,
end en virkelig konge.’s

Kong Demetrios’ smag for luksus var bergmt og
berygtet: Under en konflikt mellem Demetrios og
bystaten Rhodos i 304 fv.t. erobrede den rhodiske
flade et af Demetrios’ skibe, som var tungt lastet med
purpurfarvede tekstiler og kongelige klaeder. De var
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Fig. 5. Alexander den Store i kamp for han fik smag for den persiske mode. Portracttet er malet af Philoxenos fra
Eretria, som var hofmaler hos de makedonske konger i 3o0-tallet fv.t. Portraettet blev kopieret i et mosaikgulv i
en pompeiansk villa. Her vises et udsnit af mosaikken. Det arkeologiske Museum, Napoli. Photo: © Archives Ali-
nari, Florence, Dist. RMN-Grand Palais /Luciano Pedicini.

36 MARIE-LOUISE NOSCH



blevet afskibet til Demetrios af hans dronning Phila.
Den rhodiske fladeledelse sendte det kostbare bytte
videre til Agyptens kong Ptolemaios d. I, ifglge hi-
storikeren Diodor fordi farven purpur serligt passer
sig for en monark.16

Kosmologiske kapper er en sarlig type af kongers
dragt. Demetrios havde en sddan kosmologisk kappe
med mgnstre, der afbillede hele universet. Den havde
en stralende farve og var udsmykket som stjernehim-
len med indveevede gyldne stjerner og de tolv stjer-
netegn. Desvarre tog vavningen af denne storsldede
kappe dog sa lang tid, at Demetrios ikke ndede at
beere den i sin levetid.”7

Kongers forklaedning

Konger i forklzedning ser ud til at vaere en populaer lit-
teraer anekdote i oldtidens litteratur: Efter et militaert
nederlag flygter kongen og undslipper ved at skifte
taj; han bytter sit kongelige tgj ud med simple klader.
Det tyder pa, at der i antikken var en synlig forskel
mellem kongens tgj og hans soldaters tg;j.

Da Demetrios d. I Poliorketes ved slaget mod Pyr-
rhus i 288 fwv.t. indsé sit forestiende nederlag, flyg-
tede han fra slagmarken ved at bytte sit kongelige og
militaere tgj ud med en simpel kausia og en chlamys.
Kong Pyrrhus kom senere i en lignende situation i
slaget ved Heraklea i det sydlige Italien, dog med
et andet resultat. Han havde givet sin kappe og sin
hjelm til en underordnet officer, som fjendens tropper
sa sigtede malrettet pa og drabte; de fremviste stolt
kong Pyrrhus’ hjelm og skjold som bytte og spredte
det rygte, at kongen var dracbt. Pyrrhus formdede dog
at berolige sine tropper ved at vise sig pa slagmarken
igen. I en anden anekdote fortalles, at Pyrrhus gav
sin kostbare kongelige purpurkappe til en tro officer,
for at han selv kunne flygte.’8

Udveksling af tekstile gaver mellem konger

Hos Homer er beskrevet en tekstilproduktion til hus-
behov i den homeriske kongens palads; det var ngd-
vendigt at have et vist lager af tgj for at kunne leve
op til reglerne for gastevenskaber og udvekslingen
af gaver mellem de indflydelsesrige familier. Det pa-
hvilede husets kvinder, hvad enten de var slaver eller
adelige, og herunder kongehusets kvinder, at sgrge
for passende tgj til gaester. Det var typisk tekstiler,
der blev udvekslet mellem kvinder for at konsolidere
gacstevenskaber mellem deres familier. Det var ogsa
kvindernes ansvar at vave til de afdgde kongelige:

Penelope vaevede ligklaedet til sin svigerfar, og hendes
handarbejde var en méade at are den gamle konges
minde.!9

Nogle gange er det ogsd mend, der modtager tgj-
gaver af deres varter: Odysseus fortaller selv, at han
modtog en smuk purpurfarvet kappe og en kjortel
med frynser som gave. Balter fungerede ogsa som dy-
rebare gaver mellem homeriske mand: Den trojanske
kronprins Hektor og den graske konge af Salamis,
Ajax, udveksler et sglvbesat svaerd og et belte i bytte
for et skinnende purpurfarvet baelte.20

Konger kunne give guderne tekstile gaver, som
kongen af Lydien, Krgsus, bergmt for sin ufattelige
rigdom, der foretog et braeendoffer af purpurfarvede
tekstiler og kjortler i Delfi.»

Gaver i form af tgj udger en vigtig del af persisk
kongeligt ceremoniel og er blandt de mest prestige-
fyldte gaver i den persiske hofkultur. Pa reliefferne i
Persepolis praesenteres de gaver, der blev bragt til den
persiske konge. Perserkongen selv gav tekstiler og tgj
videre til undersatterne. Han kunne donere forskel-
lige kongelige kleder, og en kongelig persisk dragt,
kongen selv havde gaet i, var altid en serlig gave til
en tro undersat. Blandt gaverne som kong Kambyses
d. IT sendete til Etiopien, var guld og en purpurfarvet
kappe.22 Hans sgn, kong Darius d. I, udlovede linned
og purpurfarvede stoffer til en loyal livvagt.23

Historiske og politiske tekstiler

Nogle tekstiler er ikke beregnet til at blive baret pa
kroppen; det er billedvaevninger, der skildrer fortidens
glorvaerdige begivenheder, den bergmte nutid eller
dremmen om fremtidens sejr. Ved sin vaev star den
skenne Helene, dronning af Sparta men fange i Troja,
og vaever historien om den trojanske krig i sit billed-
teeppe; Andromache vaever blomstermotiver.24¢ Man
ma forestille sig paladsernes vaegge dackket med figu-
rative billedvaevninger, der gar i arv fra generation til
generation, iser blandt kongefamiliens kvinder. Ogsa
pa gulvene la kostbare tacpper, som det purpurfarvede
teeppe, som dronning Klytaimnestra bredte ud for fod-
derne af sin hjemkomne mand, Agamemnon, og som
med purpurfarven indvarslede hans blodige skacbne.

Billedveaevninger er ideelle ikonografiske media til
havdelse og visualisering af magt, for disse billedvav-
ninger fastholder den kollektive erindring hos dem,
der producerer dem og dem, der ser pda dem. Den
bergmte peplos, som blev givet til gudinden Athene
ved den arlige Panathenaiske festival i Athen, blev
indvaevet med motiver fra ur-kampen mellem gigan-
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Fig. 6. Statuette af kong Demetrios d. I Poliorketes, maske ifgrt den kostbare kosmologiske kappe med indvae-
vede motiver af himmellegemer og hele universet. Napoli, Det arkaologiske Museum. Photo: © Archives Alinari,
Florence, Dist. RMN-Grand Palais /Luciano Pedicini.
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ter og guder, og disse motiver udger grundlaeeggende
myter for byen Athen og for Athena selv. Denne peplos
var ikke kun til pynt. Dens vaevning var et statsanlig-
gende. Bystyret udvalgt byens dygtigste piger af god
familie som vavere, og ti atleter overvagede pigernes
arbejde.?6

En anden sarlig kategori af overdadige tekstiler
er de telte, som de persiske konger havde med pa
deres militeere kampagner, sa de kunne bo i paladslig-
nende luksus, mens de var pa rejser.?7 Sandsynligvis
fik de graske konger inspiration gstfra til at anvende
lignende telte, og man kendte til et storslaet telt i
Delfi rejst ved hjaelp af tekstiler fra helligdommens
skatkamre, med veegge og loft vaevet med himmelske
motiver og temaer fra den guddommelige kosmologi
savel som maritime motiver og jagtscener.28

Alexander den Store ejede selv et luksurigst telt
i persisk stil og overtog sdledes den royale persiske
militaere iscenesattelse og livsstil.2

Slutbemaerkninger

Vi bemaerker forst og fremmest, i hvilket omfang den
persiske kongelige stil har haft en stor indflydelse pa
kongers dragt i Grackenland.

For det andet fremgar det tydeligt, at purpur er det
kongelige symbol par excellence gennem drhundreder
og i alle perioder af antikken. Monarkier er sdledes
tat forbundet med purpurfarvet tgj. Purpur var en
integreret del af de kongelige privilegier og anvend-
tes i alle graeske kongedgmmer, muligvis med und-
tagelse af Sparta. Purpur var dog ikke udelukkende
forbeholdt konger, men kunne ogsd anvendes af eli-
ten, erhverves som arv eller gives af kongen til hans
loyale undersatter. I den arkaiske periode ekspande-
rede fonikernes handel, og de handlede purpurstoffer
i hele Middelhavsomradet, ogsa udenfor kongerne og
hoffernes sfaere. Alle der havde radd, kunne kgbe det
hos fgnikerne.

Et eksempel kender vi fra Det Ny Testamente: da
Jesus fra Nazaret bliver arresteret, bliver han anklaget
for at haevde at vaere jodernes konge. For at latterlig-
gore ham, kleder soldaterne ham ud som en konge:
med tornekrone og purpurfarve kappe.30 Det viser os,
atidet 1. arhundrede ewv.t.. havde farven purpur stadig
steerke kongelige konnotationer. Om soldaterne havde
faet fat i en eegte purpurfarvet kappe eller en billigere
version farvet med plantefarver, er nok ikke sd vigtigt.

Det er meget muligt, at den teette forbindelse
mellem purpur og monarki stammer fra de religigse
pligter og det ansvar, der er indlejret i antikkens kon-

gedgmmer. Alle antikkens monarker har religigse
funktioner, og at bare purpur er almindeligvis ogsa
praesters privilegie. Sa er purpur egentlig prasteska-
bets farve eller monarkiets farve?3!

Det er forst med indferelsen af diademet i helle-
nistisk tid, at et nyt monarkisk symbol dukker op.
I den hellenistiske periode bliver luksusbekleedning
desuden en mere og mere acceptabel visualisering af
kongelig legitimitet. De hellenistiske konger kunne
med deres tgj vise ambition og endda ekspansionistisk
strategi. Kongers garderobevalg kraever dog altid for-
sigtighed, for en konge med overdreven tgjluksus far
nemt et tvivlsomt ry.

Alexander den Store udtrykte sig gennem sit tgj
ved at sammensatte en garderobe, hvor purpur illu-
strerede bade legitimitet og hans kongelige herkomst,
og de persiske og mediske dragtdele i hans garde-
robe legemliggjorde hans politiske strategier over
for perserne. Ogsa Demetrios Poliorketes udtrykte
gennem sin kosmologiske kappe en ekspansionistisk
politik. Det er muligt, at den traditionelle symbolik
i purpurfarvet dragt fik en ny betydning med etable-
ringen af de hellenistiske hoffer, som formaliserede
og ritualiserede nye hierarkier gennem tgj. At donere
tajgaver udtrykker et hierarkisk forhold, og de nye
hellenistiske hofstrukturer regulerede og kodificerede
tgj og pligten eller forbuddet mod at bare bestemte
typer tgj. Tiaraen bliver sa — i stedet for purpur — det
hellenistiske kongelige symbol par excellence og far en
unik status som kongens emblem alene.

I antikkens litteraere tradition karakteriseres perso-
ners moral ved at beskrive deres valg af tgj. I Aischy-
los’ drama Perserne (v. 661sq.) fra dr 472 fv.t. optraeder
den persiske konge Dareios pa scenen ifgrt diadem
og safranfarvede sko. For et graesk publikum bar en
persisk hersker eksotiske og luksurigse regalier og ad-
skilte sig dermed tydeligt fra en graesk borger. Men
det kunne hurtigt blive for meget gstlig tgjdekadence
for grekerne, som lavede grin med assyrernes sidste
konge, Sardanapal: Det fortalles, at han ejede utal-
lige purpurkapper og deltog endda i deres fremstil-
ling sammen med sine hofdamer.32 Han blev saledes
brugt som et skremmebillede pa det modsatte af en
god og retfaerdig (gracsk) konge. Sardanapal var for
feminin, og man sladrede om, at han sminkede sig
og kladte sig som en kvinde. I grask retorik er den
kvindagtige mand endnu mere afskyelig end luksus,
forfaengelighed og purpur.

Kongens tgj, og isar purpur, repraesenterede et
politisk og littereert topos blandt antikkens forfattere,
som de bruger til at diskutere den ideelle monark

KLEZDER SKABER KONGER 39



og leder. Et litteraert eksempel er den fiktive dialog
mellem Alexander den Store og filosoffen, kynikeren
Diogenes. Diogenes havder, at en sand konge ikke
har behov for at ga klaedt kongeligt i purpur og ti-
ara, og han havder, at Alexanders egen forfader, den
makedonske konge Archelaos d. I, bestemt ikke bar
purpurdragt, men et simpelt fareskind.33

Afslutningsvist er det nacrliggende at drage nogle
illustrative og uforpligtende paralleller til kongers
dragt i moderne tid. I historiske kongeportratter ses
kostbare stoffer i enten eksotiske vaevninger eller klare
farver af lilla, rod og bld. Dyrebar pels kan stadig
findes i hermelinskdber og lgveskind. I kongedrag-
ten genfinder vi det tekstile sprog for legitimitet og
autoritet, nar kongen gennem mgnstre og farver viser
sin herkomst og dynastiske ambition. Tajets design
fremhaever kongens krop og maskulinitet ved iseer at
fremhaeve hoved, skuldre, talje, og smykker, og medal-
jer fremhaver hans brystkasse.3* Men trods de felles
trek kan kongers magt og legitimitet udtrykkes pa
meget forskellig vis rundt om pa kloden.
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